
 الوحدة الأولى

 : نشأتيا وتطوّرىاالكتابة عند العرب

 ىؿ عرؼ المجتمع العربيّ الكتابة قبؿ الإسلاـ؟

 ما أدلة معرفتيـ بالكتابة؟

 ما مدى انتشار الكتابة عند العرب قبؿ الإسلاـ؟

 ما المجالات التي كاف العرب يوظّفوف الكتابة فييا؟

 كتابتيـ قبؿ الإسلاـ؟ ما طبيعة الخطّ الذي استخدمو العرب في

 

 

 

 

 

 

 

 

 



عرؼ المجتمع العربيّ الكتابة في عصر ما قبؿ الإسلاـ )العصر الجاىميّ( واستخدموىا       
ومف في مجالات حياتيـ المتنوّعة كالسياسة والتجارة والديف والقضايا الاجتماعيّة وغير ذلؾ. 

 :1عمى معرفتيـ بالكتابة أبرز الأدلة

وتعودُ إلى ما والنقوش التي عُثر عمييا عُثر عميو مف النقوش التي تنُبئ عف ذلؾ، ما  -
 كمماتيا مع الخط العربي كثيرٌ مفتتفؽ والسادس الميلادييف الثالث  يفالقرن بيف

الإسلاميّ، ممّا يؤكّد أفّ معرفة العرب بالكتابة، وبالخط الذي عُرؼ عندىـ بعد ظيور 
 .قدير إلى ثلاثة قروف قبؿ الإسلاـالإسلاـ، تعود عمى أقؿّ ت

شاراتٍ إلى الكتابة وأدواتيا. ومف ذلؾ قوؿ الأخنس بف ما  - ورد في أشعارىـ مف ذِكرٍ وا 
 شياب التغمبيّ:

 لابنةِ حطّافَ بفِ عوؼٍ منازؿٌ                 كما رقّشَ العنوافَ في الرؽِّ كاتبُ 
 وقوؿ الحارثِ بفِ حمِّزة:

 بالحبسِ                  آياتُيا كميارِؽِ الفُرسِ  لِمَف الدِّيارُ عفَوفَ 
 والميارؽ ىي العيود المكتوبة. 

 المُرقّشِ الأكبر: وقوؿُ 
 2الدّارُ قفرٌ والرّسوُـ كما                   رقّشَ في ظيرِ الأديِـ قمَـ 

ما ثبت مف أفّ النبيّ صمّى الله عميو وسمّـ اتخذ كُتاّباً، بعضيـ يكتبُ الوحي، وبعضيـ  -
يكتب الرسائؿ إلى المموؾ، وآخروف يكتبوف العيود والمواثيؽ ويوثقّوف المعاملات بيف 

وقد رُوي أفّ النبيّ صمّى الله عميو وسمّـ قد أذف لأسرى بدر، لمف يعمّـ منيـ الناس. 
 ووجودُ المسمميف القراءة والكتابة أف يفتدي نفسو بذلؾ. وىذه الحادثةُ  عشرة مف صبياف

عمى أفّ العرب قبؿ الإسلاـ ىذا العدد مف الكُتاّب وتصنيفيـ أقساماً يدؿّ دلالةً واضحة 
 كانوا عمى درايةٍ واسعةٍ بالكتابة.

لقراءة ما ورد في القرآف الكريـ مف الآيات الدالة عمى معرفة العرب قبؿ الإسلاـ با -
والكتابة، ومف تمؾ الآيات قولو تعالى: "وقالوا أساطيرُ الأوليف اكتتبيا فيي تُممى عميو 
بُكرةً وأصيلا"، فيـ يعرفوف الكتابة والاكتتاب والإملاء. وقولو تعالى: "ولف نؤمفَ لرُقيِّؾَ 

 والقراءة.حتّى تنُزّؿَ عمينا كتاباً نقرؤه"، والآية واضحة الدلالة عمى معرفتيـ بالكتابة 
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 قبل الإسلاموأدواتيا مجالات استخدام الكتابة 

كاف استخداـ الكتابة في المجاؿ الدينيّ أوسع مف غيره، لما ىو معروؼٌ مف أفّ أىؿ 
، وقد وردت الكتاب )الييود والنصارى( كانت كتبيـ الدينية مكتوبةً ومُتداولةً بيف أيدييـ

 يقوؿ:إشارةٌ إلى ذلؾ في بيت امرئ القيس حيث 
 أتت حِجَجٌ بعدي عمييا فأصبحتْ                   كخطِّ زَبورٍ في مصاحؼِ رُىبافِ 

ومف مجالات الكتابة عند العرب قبؿ الإسلاـ العيودُ والمواثيؽُ والأحلاؼ، فقد كانوا 
يحرصوف عمى توثيقيا كتابةً لما تمثّمو الكتابة مف صفة الإلزاـ والتثبيت. وصحيفة قريش 

قوا فييا عمى مقاطعة بني ىاشٍـ بعد بعثة النبيّ محمد صمّى الله عميو وسمّـ التي اتفّ
معروفةٌ تاريخيّاً، وىي صحيفةٌ أي مكتوبٌ فييا نصُّ الاتفّاؽ، ويُروى أنّيـ عمّقوىا في 

 الكعبة لتكتسب احتراماً والتزاماً بتطبيؽ بنودىا. وفي قوؿ قيس بف الخطيـ:
ُـ    حُؼُ         لمّا بدت غُدوةً جِباىُيُ ُـ والصُّ  حنّتْ إلينا الأرحا

 وىو يُشيرُ بالصُّحؼ ىنا إلى العيودِ والمواثيؽ والأحلاؼ.
ومف مجالات استخداـ الكتابة عند العرب قبؿ الإسلاـ: توثيؽ التجارات والديوف والقضايا 

               المالية، والرسائؿ الشخصيّة التي يرسميا شخص إلى آخر.   
وبالرغـ مف معرفة العرب بالكتابة واستعماليا في مجالات متنوّعة مف مجالات حياتيـ قبؿ 
الإسلاـ، إلّا أفّ ىذه المعرفة لـ تؤدّ إلى شيوع الكتابة وانتشارىا عمى النحو الواسع الذي أصبحت 

 بعد الإسلاـ الكتابة أخذتالحاؿُ عميو بعد نحو قرنيف مف الزماف مف ظيور الإسلاـ، حيث 
تتطوّرُ شيئاً فشيئاً شأنيا في ذلؾ شأف سائر مناحي الحياة العربية، حيث امتدت الفتوحات 
الإسلامية عمى رقعة واسعة مف الأرض بما فييا مف حضارات وثقافات، مما أدى إلى ظيور 

أوسع  ، أي بعد أقؿّ مف قرنيف مف ظيور الإسلاـ، وأصبحت الكتابةفي العصر العباسيّ  التدويف
 . كمّياانتشاراً وأكثر امتداداً في مناحي الحياة 

مجالات محدودة كما أشرنا كاف العرب في عصر ما قبؿ الإسلاـ يستعمموف الكتابة في  فبعد أف
كالعقود والتجارات تنظيـ شؤوف الحياة مف قبؿ، كالمجاؿ الدينيّ وتوثيؽ المعاىدات والأحلاؼ و 

العباسيّ تشمؿ تدويف معارؼ السابقيف مف شِعرٍ وخُطبٍ  أصبحت الكتابة في العصروالصكوؾ، 
وأمثاؿٍ وغيرىا، وتشمؿ التأليؼ والترجمة والكتابة الفنية كالرسائؿ بشقّييا الأدبية والإخوانية، 

 والمقامات والمناظرات، وفي غير ذلؾ.



 

 الخطّ العربيّ 

التي انطمؽ وتشكّؿ منيا، اختمؼ الباحثوف العرب والمستشرقوف في أصؿ الخطّ العربيّ والجذور 

كاف مستعملًا في شماؿ الجزيرة العربية وجنوبيّ بلاد والراجح أنّو تطوّر عف الخطّ النبطيّ الذي 

 يّ النبط الخط   او العرب الشمالييف نم  الشّاـ في القرف الأوّؿ لمميلاد، إذ يذكر شوقي ضيؼ أفّ "

منذ أوائؿ الجاىمية أو لعميـ وصموا إلى ذلؾ قبؿ فجرىا، فقد  يّ روا بو إلى خطيـ العربوتطوّ 

جدت نقوش مختمفة تشيد بذلؾ، ونرى شعراءىـ يشيع عندىـ تشبيو الأطلاؿ ورسوـ الديار وُ 

 :رببالكتابة ونقوشيا مف مثؿ قوؿ المرقّش الأك

 ظير الأديـ قمـ يرقّش ف               الدّار قفر والرسوـ كما 

نّ حسِّ ف يُ و كاويقاؿ إنّ  يد  يو كتب عمى بعض الرّحاؿ قصيدة لو حيف وقع أسيرا فف الكتابة وا 

 . بعض العرب

 :ويقوؿ سلامة ابف جندؿ

 .3"فمطرؽِ  ه بيف الصّميبِ خلا عيدُ           المنمّؽِ  الكتابِ  مثؿُ  ف طمؿٌ مَ لِ 

فجذور الخطّ العربيّ ترجع إلى الخطّ النبطيّ الذي كاف في الأصؿ تطويراً لمخطّ الآراميّ. 
واختُمؼ في قضيّة نقط حروؼ الخطّ العربيّ؛ فيؿ كاف الخطّ العربيّ غير منقوط في الأصؿ إلى 

أنّو أبي الأسود الدؤليّ نصر بف عاصـ في نياية القرف اليجريّ الأوّؿ؟ أو  وضع نقطَو تمميذُ أف 
ّـ أُىمؿ النّقطُ في مرحمة تالية؟  ولـ يستطع الباحثوف القطعَ في ىذه كاف منذ وُجِد منقوطاً ث

ف كاف الراجح فييا أفّ الحرؼ في الخطّ العربيّ قبؿ الإسلاـ كاف منقوطاً، ولكفّ  القضيّة يقيناً، وا 
عوبة نقشيا عمى بعض الكتَبَة كانوا يُيمموف وضع النقاط عمى الحروؼ لأسباب كثيرة، مثؿ ص

الحجارة والصخور، وعمى الأدوات الأخرى التي يُكتَب عمييا، والإسراع في الكتابة مع الاتّكاؿ 
خلاء عمى قدرة القارئ في تحديد الحرؼ اعتماداً عمى المعنى والسّياؽ. وأمّا القرآف الكريـ فإفّ إ
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وما يحتممو الحرؼ غير  حروفو مف النقط كاف لأجؿ التوسعة عمى القُراء باحتمالات القراءة
 .4المنقوط مف أوجو تصحّ القراءة بيا
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 نية عند العرب قديماالكتابة الف وحدة الثانية:ال
 :لوحدةأىداف ا

ائؿ أف يتعرؼ الطالب إلى مفيوـ كؿّ مف سجع الكياف، والخطب والأمثاؿ، والرس .1
 الأدبية، والمقامات.

 أف يدرس نماذج تمثؿ كؿّ ففٍّ منيا. .2

 أف يستنتج خصائص كؿ ففٍّ منيا بالاعتماد عمى النموذج. .3

 أف يعرؼ أبرز أعلاـ النثر العربي القديـ. .4

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 الكتابة الفنية:
وتعنى بانفعالات الكاتب وأفكاره، وغايتيا الإمتاع وىي الكتابة التي تيتـ بالفف والبلاغة  

 أكثر مف المعرفة.
الإسلام قبل الفنية الكتابة  
 وسجع والأمثاؿ كالخطابة بأقسامو النّثر بيا نريد فإنّنا الفنيّة الكتابة عف نتحدّث عندما
 العربيّة الذاكرة لنا حفظتو منيا شيءٌ  إلينا وصؿ التي النثرية الأدبية الفنوف وىي. الكيّاف
 قرنيف بنحو الإسلاـ ظيور بعد التدويف عصر في العمماء دوّنو ث ّـ الأمر، أوّؿ في شفاىاً 
 والأمثاؿ الخطابة عمى( الكتابة أجناس) أو( الكتابة) اسـ إطلاؽ فإفّ  ولذلؾ. الزماف مف

 الشيء بتسمية التجوُّز باب مف ىو إنّما الجاىميّ  العصر في ظيرت يالت الكيّاف وسجع
.مكتوبةً  فنوناً  ذلؾ بعد النثريّة الفنوف ىذه أصبحت إذ ذلؾ، بعد حالو إليو آلت ما وفؽ  

 
:قبل الإسلام وبعده أنواع الكتابة الفنية عند العرب  

مف الأنماط النثرية التي كانت سائدة في العصر الجاىمي؛ . سجع الكياف: وىو نمط 1
إذ كاف الناس يعتقدوف بقوى غيبية تتحكّـ في حياتيـ، وكانوا يؤمنوف بطائفة الكيّاف، وأفّ 
ليـ أتباعا مف الشياطيف الواحد منيـ )رَئِيّ(، يمجأ إلييـ العرب في استشاراتيـ والاحتكاـ 

حرب أو  قتؿ رجؿٍ ... .إلييـ، ومعرفة آرائيـ في زواج أو   
 ،يّ عوؼ بف ربيعة الأسَدو  ،يالحمير  خنافرو  ،المأمور الحارثيّ : انيمأشير كيّ ومن  -
ة.الكاىنة السّعديّ و  الشّعثاء الكاىنةو  ،يّ ممة الخزاعوس  

 
: من سجع الكيّان نموذج  -  

الذي أشار عمى قومو بالثورة عوف بن ربيعة الأسدي ممّا يُروى ليـ عمى لساف كاىنيـ 
يا عبادي! فقموا: لبيك ربّنا، قال: من الممك »عمى حجر بف الحارث الكندي وقتمو: 

و الصخب، ىذا الأصيب، الغلّاب غير المغمَّب، في الإبل كأنيا الربرب، لا يعمق رأس
نا؟ قال: لولا أن تجيش نفسٌ من يُسمَب. قالواـ من ىو يا ربَّ  دمو ينشعب، وىذا غدا أوّلُ 

« لأخبرتكم أنو حجر صاحية جاشية  
 فما أشرؽ ليـ نيار حتى أتوا عمى عسكر حجر فيجموا عمى قبّتو فقتموه.

 
:الخطب والأمثاؿ. 2  

 الإسلاـ، قبؿ ما عصر في النثريّة الأدبيّة الفنوف سيّدة كانت الخطابة إفّ  القوؿ يمكف
 اجتماعيّةً  مكانةً  الخطيب يبمغ كاف إذ. المجتمع وتقدير الأىميّة في الشّعرَ  تُزاح ُـ وكانت



 المناسبات في لمقبيمة أو لمفرد النظر وجية نقؿ في الرئيسيّة الأداةَ  الخطابةُ  وكانت عالية،
 والصّمح، الدماء حقف إلى الدعوة أو عميو، الناس وتحريض القتاؿ إلى كالدعوة العامّة
ذلؾ ونحو والأمراء المموؾ عمى الوفادة وعند الرسميّة، والمحافؿ الزواج، مناسبات وفي . 
 وىانئ عمرو، بف وسُييؿ ربيعة، بف وعُتبة ساعدة، بف قسّ : المشيورين خطبائيم ومن
وغيرىـ الشيبانيّ، قُبيصة بف  

وازداد الاىتماـ بالخطابة في عصر صدر الإسلاـ بفعؿ ظيور الديف الجديد، وحاجة 
بة وما تؤوؿ إليو في أذىاف يؿ والبرىاف الذي ىو غاية الخطالداعيف إليو إلى الإقناع بالدل

وفيما يمي تعريؼ بالخطابة وعوامؿ تطورىا  المستمعيف؛ لذلؾ أصبحت ليا سنف وأركاف
.وأركانيا  

 مي يعتمد عمى الحجة والبرىاف وغايتو الإقناع.فف كلا الخطابة:ف  -
 

 -عوامل تطور الخطابة:
 أياـ العرب في الجاىمية وحروبيـ .1
 مفاخرات العرب ومنافراتيـ .2
 ظيور الإسلاـ  .3
 الفتف السياسية .4

 
 :أركان الخطبة

استقبل المنبر  ىـ في إلقاء الخطبة، أنو إذا اعتموكاف مف ىديو صمى الله عميو وسم
الحمد والثناء يقوم ويفتتح خطبتو ب،  بلاؿ ، ثـ يجمس، وبعد أذافالناس وسمم عمييم

رضي الله  جابر ، ويصؼيذكر الناس بنعم الله عمييم، ثـ عمى الله سبحانو والتشيد
) كاف النبي صمى الله عميو وسمـ إذا خطب احمرت  عنو حاؿ النبي أثناء الخطبة قائلًا:

قول ويعيناه، وعلا صوتو، واشتد غضبو، حتى كأنو منذر جيش يقوؿ صبحكـ ومساكـ، 
: فإف خير الحديث كتاب الله، وخير اليدي ىدي محمد، وشر الأمور محدثاتيا، أما بعد

.وكؿ بدعة ضلالة (  
 نموذج من الخطابة الجاىمية:

 خطبة قس بن ساعدة الإيادي قبل ظيور الإسلام في سوق عكاظ:
أَيُّيَا النَّاسُ، اسْمَعُوا وَعُوا، مَنْ عَاشَ مَات، وَمَنْ مَاتَ فَات، وَكُلُّ مَا ىُوَ آتٍ آت.. مطر ونبات »

وأرزاق وأقوات وآباء وأميات وأحياء وأموات جمع وأشتات، لَيْلٌ دَاج، وَنَيَارٌ سَاْج، وَسَماءٌ ذَاتُ 
موضوع، وسقف مرفوع، ونجوم تَمور، أبْراَجٍ، وأرض ذات فجاج، وبحار ذات أمواج، ومياد 



نَّ فِى الأرضِ لَعِبَراً، مَا بَاْلُ   وبحار لا تغور، وَنُجُومٌ تَزْىَر، وَبِحَارٌ تَزْخَر.. إِنَّ فِى السَّمَاءِ لَخَبَراً، واِ 
الغفمة من الأمم النَّاسِ يَذْىبُونَ وَلَا يَرْجِعُون؟!، أرَضُوا فَأَقَامُوا، أمْ تُرِكُوا فَنَامُوا؟، تباً لأرباب 

الخالية والقرون الماضية. يا معشر إياد.. يا مَعْشَرَ إيَاد: أيْنَ الآبَاءُ والأجْدَادُ؟، وأيْنَ الفَراَعِنَةُ 
الشِّدَادُ؟، ألََمْ يَكُوْنُوا أكْثَرَ مِنْكُم مَالًا وأطولَ آجالًا؟، طَحَنَيُم الدىْرُ بِكَمْكَمِوِ، ومزَّقَيم بتطاوُلِو.. 

س( بالله قَسَماً لا إثم فيو إن لله ديناً ىو أرضَى لكم وأفضل من دينكم الذى أنتم عميو، يقسم )ق
 «.إنكم لتأتون من الأمر منكراً 

 الإسلامية نموذج من الخطابة -
 النبوية الخطابة

:عميو وسمـ الناس مرة أخرى ، فقاؿصمى الله : ثـ خطب رسوؿ الله  ابف إسحاؽ قاؿ  
، نعوذ بالله من شرور أنفسنا ، وسيئات أعمالنا ،  إن الحمد لله ، أحمده وأستعينو 

الله وحده من ييده الله فلا مضل لو ، ومن يضمل فلا ىادي لو ، وأشيد أن لا إلو إلا 
لا شريك لو . إن أحسن الحديث كتاب الله تبارك وتعالى ، قد أفمح من زينو الله في 

قمبو ، وأدخمو في الإسلام بعد الكفر ، واختاره عمى ما سواه من أحاديث الناس ، إنو 
الله ، أحبوا الله من كل قموبكم ، ولا تمموا كلام  ما أحبّ  واو ، أحبّ الحديث وأبمغُ  أحسنُ 

الله وذكره ، ولا تقس عنو قموبكم ، فإنو من كل ما يخمق الله يختار ويصطفي ، قد 
من الحديث ؛ ومن كل  و من الأعمال ، ومصطفاه من العباد ، والصالحَ سماه الله خيرتَ 

ما أوتي الناس الحلال والحرام ، فاعبدوا الله ولا تشركوا بو شيئا ، واتقوه حق تقاتو ، 
واصدقوا الله صالح ما تقولون بأفواىكم ، وتحابوا بروح الله بينكم ، إن الله يغضب أن 

.يده ، والسلام عميكمينكث ع  
 

قوؿ موجز محكيّ سائر يُضرب في حاؿ مشابية لمحالة التي قيؿ فييا فيو  المثؿ: أما 
 أوؿ مرة.

 ومف أمثاؿ العرب: 
 الصّيؼ ضيّعتِ المبف

 قطعت جييزة قوؿ كؿّ خطيب
 رُبّ عجمةٍ تيب ريثا
 مقتؿُ الرّجؿ بيف فكّيو
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ىذا النوع مف الرسائؿ يكوف مقتصرا عمى الأدباء، حيث يجري فيو عرض قضية أدبية 
أشير كتاب الرسالة ومف  باء مشاعرىـ الوديّة.أو نقدية، ويمكف أف يتبادؿ فييا الأد

أبو حيّاف ، و أبو العلاء المعري، و الجاحظ، و فسيؿ بف ىارو ، و عبد الله بف المقفّع: يةالأدب
.ابف الطفيؿ، و التّوحيدي  

 
 نموذج من الرسائل الأدبية

داقة والصديؽ لأبي حياف التوحيديالصمف رسالة    
مما يرويو أبو حياف في كتابو الكثير مف القصص التي تثري رسالتو في الصداقة 

والصديؽ إذ أورد نماذج كثيرة مما عُرؼ عف العرب في ىذه الصفات ومما يرويو عف 
 النبي في ىذا قائلا:

كان يأكل تمراً ومعو جميس لو، فكان النبي  وروي أن النبي صمى الله عميو وسمم وآلو
إذا رأى حشفة عزليا، فقال جميسو: يا رسول الله أعطني  وآلويو وسمم صمى الله عم

 الحشفة حتى آكميا، قال: لا أرضى لجميسي إلا ما أرضاه لنفسي.
 

 : تالمقاما.4

وىي حديث يتخذ شكؿ حكاية عربية أصيمة تتضمف مغامرات يقوـ بيا بطؿ معيّف، ويسردىا راوٍ 
 الحريريو  بديع الزماف اليمذاني :ومف أىـ أعلاميا مُمْحة.بطريقة أدبية بميغة، ويختميا ب

 :موضوعاتيا

تصور مقامات بديع الزماف اليمذاني حياة الأدباء الجواليف مف طائفة الساسانييف نسبة  -
 إلى ساساف الذي حرمو والده الممؾ فياـ عمى وجيو محترفا الكدية.

 اتخذت المقامات بيف دفتييا شخصيتيف رئيسيتيف ىما شخصية: :شخصيات المقامة -

 ىو مقامات الحريريوراوي  .الراوي: وراوي مقامات بديع الزماف ىو عيسى بف ىشاـ 
 . الحارث بف ىماـ

. وبطؿ مقامات الحريري ىو أبو زيد البطؿ: وبطؿ مقاماتو أبو الفتح الإسكندريو 
 السّروجيّ.



 نموذج من المقامات
 المقامة الحرزية

بِ، وَرَضِيتُ مِفَ الغَنِيمَةِ حَد ثنََا عِيسَى بْفُ ىِشَاٍـ قَاؿَ: لَم ا بَمَغَتِ بِيَ الغُرْبَةُ بَابَ الأبَْوَا
بِالِإيَابِ، وَدُونَوُ مفَِ البَحْرِ وَث ابٌ بِغَاربِوِ، وَمِفَ السُّفُفِ عَس اؼٌ بِراكِبِوِ، اسْتَخَرْتُ الَله فِي 

مْيؿُ غَشِيَتْنَا القُفُوؿِ، وَقَعَدْتُ مِفَ الفُمْؾِ، بِمَثاَبَةِ اليُمْؾِ، وَلَم ا مَمَكْنَا البَحْرُ وَجَف  عَمَيْنَا ال  
سَحابَةٌ تَمُدُّ مِفَ الَأمْطَارِ حِبَالًا، وَتَحْدُو مِفَ الغَيِْـ جِبَالًا، بِرِيحٍ تُرْسِؿُ الَأمْواجَ أَزْوَاجاً، 
 حِيمَةً وَالَأمْطَارَ أَفْوَاجاً، وَبَقِينا فِي يَدِ الحِيفِ، بَيْفَ البَحْرَيْفِ، لَا نَمْمِؾُ عُد ةً غَيْرَ الدُّعَاءِ، ولا

إِلا  البُكَاءَ وَلا عِصْمَةً غَيْرَ الر جَاءِ، وَطَوَيْنَاىَا لَيْمةً نَابِغِي ةً، وَأَصْبَحْنَا نَتبَاكَى وَنَتَشاكَى، 
دْرِ مُنْشَرِحُوُ، نَشِيطُ القَمْبِ فَرِخُوُ،  وَفِينَا رَجُؿٌ لا يَخْضَؿُّ جَفْنُوُ، وَلا تبَْتَؿُّ عَيْنُوُ، رَخِيُّ الص 

نَؾَ مِفَ العَطَبِ؟ فَقَاؿَ: حِرْزٌ لا يَغْرَؽُ  فَعَجِبْنَا والِله كُؿ  العَجَبِ، وَقُمْنَا لَوُ: مَا ال ذِي أَم 
ْـ حِرْزاً لَفَعْمتُ، فَكُؿُّ رَغِبَ إِلَيْوِ، وَأَلَح  فِي المَسْأَلَةِ   صَاحِبُوُ، وَلَوْ شِئْتُ أَفْ أَمْنَحَ كُلاًّ مِنْكُ

ْـ دِيناراً الآفَ عَميْوِ، فَقَ  ، وَيَعِدَنِي دِيناراً إِذا اؿَ: لَفْ أَفْعَؿَ ذَلِؾَ حَت ى يُعْطِيَنِي كُؿُّ وَاحِدٍ مِنْكُ
.مِ سَ   َـ

: فَنَقَدْنَاهُ  مَا طَمَبَ، وَوَعَدْنَاهُ مَا خَطَبَ، وَآبَتْ يَدُهُ إِلَى جَيْبِوِ، فَأَخْرَجَ قاَؿَ عِيسَى بْفُ ىِشَاٍـ
 قُطْعَةَ دِيْبَاجٍ، فِيْيَا حُق ةُ عَاجٍ، قَدْ ضُمِّفَ صَدْرُىا رِقَاعاً، وَحَذَؼَ كُؿ  وَاحِدٍ مِن ا بِوَاحِدَةٍ مِنْيَا،

الن اسَ ما وَعَدُوهُ، فَنَقَدُوهُ، وَانْتَيَى الَأمْرُ إِلي   ينَةَ، افْتَضَىفَمم ا سَمَمتِ الس فِينَةِ، وَأَحَم تْنَا المَدِ 
كَنْدَرِي ةِ، فَقَاؿَ: دَعُوهُ، فَقُمْتُ: لَؾَ ذَلِؾَ بَعْدَ أَفْ تُعْمِمَنِي سِر  حَالِؾَ، قَاؿَ: أَنَا مِفْ بِلادِ الِإسْ 

 فَقُمْتُ: كَيْؼَ نَصَرَؾَ الصَبْرُ وَخَذَلَنَا؟ فَأَنْشَأَ يَقُوؿُ:

 
بْرُ مَا كُفْ *** تُ مَلَأتُ الكِيسَ تِبْرَا  وَيْؾَ لَوْلَا الص 

 *** ؽَ بِما يَغْشاهُ صَػدْرا لَفْ يَناؿَ المَجْدَ مفْ ضَا

 ـ مَا أَعْقَبَنػِي الػس ػا ***   مَا أُعْطِيتُ ضَر ا عَةَ ثُ

 بَؿْ بػِوِ أَشْػتػَدُّ أَزْراً *** وَبِوِ أُجْبُػرُ كَػسْػرَا



 لَمَا كُمِّفْتُ عُػذْراً  وَلَوَ أَنِّيَ اليَوَْـ في الغَرْ *** قَى

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 

 الكتابة الفنية الحديثة: الوحدة الثالثة
 :وحدةأىداف ال

 أف يتعرؼ الطالب إلى مفيوـ القصة والرواية والمسرحية ونشأة كؿ واحد منيا. .1

 أف يلاحظ السمات المميِّزة لكؿ ففٍّ عف آخر. .2

 أف يميز بيف عناصر القصة والمسرحية. .3

 أف يرصد بعض أعلاـ كؿّ ففٍّ منيا  .4

 

 

 



 

 

 

 الكتابة الفنية الحديثة: من أنواع -
 مفيوميا وتطورىا وعناصرىا وأبرز أعلاميا.القصة:  .1

 مفيوميا وتطورىا وأبرز أعلاميا.الرواية:  .2

 علاميا.مفيوميا وتطورىا وعناصرىا وأبرز أالمسرحية:  .3

 القصة

تعريفيا: وىي سرد نثري لحدث أو مجموعة مف الأحداث ليا علاقة بالواقع المعيش تقدّـ بوساطة 
 تب. راوٍ يتبناه الكا

 :أنواع القصة )أشكاليا(

 القصة القصيرة جدا )الأقصوصة(و  القصة القصيرةو  القصة الطويمةو  الرواية

 :قصة عند الغربنشأة ال

ظيرت بدايات القصة عند الغرب في القرف السادس عشر مف خلاؿ قصة دوف كيشوت  -
 تطورت واكتمؿ بناؤىا في القرف الثامف عشر بظيور بعض القصص مثؿ:و  .لسيرفانتس

 عقؿ وعاطفة لجيف أوستف، و لديفو روبنسوف كروزو

 وبمزاؾ انتشرت انتشارا واسعا في القرف التاسع عشر ففي فرنسا برز فموبير -

 ديكنز تشارزوتولستوي وفي بريطانيا  وفي روسيا ديستويفسكي

 :نشأة القصة عند العرب قديما

 النشأة غير الفنية:. 1



 قِدَما؛ ذلؾ أنّيا نشأت مع الوجود الإنساني لارتباطيا بواقع الإنساف. تعتبر القصة أكثر الفنوف 

 .فعرفيا الجاىميوف، إذ تجمت عندىـ مف خلاؿ أساطيرىـ والحديث عف حروبيـ وأياميـ 

 النشأة الفنية القديمة:. 2

 والأندلسيوقد ارتبطت عند العرب في عصورىـ الأدبية بدءا مف الأموي والعباسي 

 :منيا وقد تجمت عندىـ مف خلاؿ مجموعة مف الأعماؿ الأدبية

 كميمة ومنة لابن المقفعأ. 

 ب. البخلاء لمجاحظ

 ج. مقامات بديع الزمان اليمذاني

 :نشأة القصة حديثا -

ترتبط النشأة الحديثة لمقصة عند العرب متأثرة بالغرب في بدايات القرف التاسع عشر مف خلاؿ 
 عمميف ىما:

 قصة زينب لمحمد حسيف ىيكؿ -

 الأجنحة المتكسرة لجبراف خميؿ جبراف -

 :عند العرب الحديثة أبرز أعلاـ القصةومف  -

 إدريس يوسؼو  محمود سيؼ الديف الإيرانيو  زكريا تامرو  يؿ نعيمةميخائو  جبراف خميؿ جبراف
 .غساف كنفانيو ، حسني فريزو 

 عناصر القصة: -
 وىو موضوع القصة، ويبدعو المؤلؼ مف خيالو أو مف وحي الواقع.: لحدثأولا: ا

وىي الشخصيات التي تدور حوليا أحداث القصة، أو مف تقوـ بيذه : ثانيا: الشخصيات
 وتقسـ الشخصيات في القصة إلى: الأحداث.



 دث وتتطور معو.وىي شخصيات تواكب الحالشخصيات النامية )النموذجية(:  .1

 وىي شخصيات لا تتغير ولا تتطور في القصة.الشخصيات الثابتة )النمطية(:  .2

 ويقسـ إلى:: ثالثا: الزماف

 وىو الزمف الذي كُتِبت فيو القصة.زمن الخَمق:  .1

 وينتيي بنيايتيا وىو زمف الحاضر الروائي، يبتدئ معياالزمن الخارجي:  .2

 وىو الزمف الذي يتحكـ فيو المؤلؼ بالاختصار أو التطويؿ بالوصؼ.الزمن الداخمي:  .3

وىو المكاف الذي تجري فيو أحداث القصة، فقد يكوف قرية أو مدينة أو سوقا أو : رابعا: المكاف
 بناية ...

وىي ترتيب مجرى القصة حسب تتابع الحوادث فييا إلى أف تصؿ إلى : خامسا: الحبكة )العقدة(
 الذروة ثـ الحؿ.

 أنواع الحبكة: -

 وتقوـ عمى مجموعة مف الحوادث التي لا تكاد ترتبط برباط معيف.الحبكة المفككة: . 1

 وىي الأحداث التي ترتبط مع بعضيا برباط واضح.الحبكة متماسكة: . 2

وىي رؤية الكاتب في القصة للأحداث أو الحياة وفمسفتو في الإنساف  :سادسا: المنظور )الفكرة(
 والمجتمع.

 

 الرواية

وىي مجموعة حوادث مختمفة التأثير، وتمثميا شخصيات عديدة عمى مسرح الحياة، وتستغرؽ وقتا 
 :ياخصائصومف أبرز  طويلا مف الزمف.

 الطوؿ: فيي أطوؿ مف القصة بكثير. .1



 الشخصيات فييا كثيرة ومتعددة. .2

 الأحداث فييا نامية إذ تتناوؿ حياة كاممة بنظرة شاممة. .3

 لحياة بينما القصة تتناوؿ قطاعا عرضيا مف الحياة.الرواية تتناوؿ قطاعا طوليا مف ا .4

 الرواية تعتمد عمى التفصيؿ والحميؿ بينما القصة تعتمد عمى التكثيؼ والتركيز .5

 أبرز الروائيين العرب:ومن 

غالب و  ،الخراط دوارد، و غساف كنفانيو  ،عبد الرحمف منيؼو  ،الطيب صالحو  ،نجيب محفوظ
 ىمسا

 :المسرحية

ىديف في مكاف معدّ تجربة بشرية مصوغة بطريقة فنية، تُعرض أماـ جميور مف المشا وىي
 لذلؾ.

 :نشأة المسرحية

 .الروماف بيـ تأثرثـ  ،اف منذ القرف الخامس قبؿ الميلادظيرت في بلاد اليونلقد  -

 حاكى الأوروبيوف اليوناف والروماف في ىذا الفف. -

 مفعف طريؽ ماروف النقاش في لبناف في القرف التاسع عشر عرفو العرب عف الغرب و  -
 مسرحيتو )البخيؿ(.  خلاؿ

 أنواع المسرحية:

 ة عاطفة الخوؼ أو الشفقة وصولا إلى تطيير النفس.: وغايتيا إثار التراجيديا )المأساة( .1

 : وغايتيا إثارة عنصر الإضحاؾ عند المتمقي.الكوميديا )المضحكة( .2

 ممياة أو مأساة ممزوجة بالغناء.وىي الميمودراما:  .3



 عناصر المسرحية
للاشعورية حيث الرغبات والاجتماعية وا وتُعرض بأبعادىا النفسية والجمسية :أولا: الشخصيات

 المكبوتة منذ الطفولة.

  ويقسـ إلى قسميف::ثانيا: الصراع

 ويواجو فيو البطؿ قوى خارجية في الطبيعة أو المجتمع.الصراع الداخمي:  .1

 وىو صراع النفس مع ذاتيا.الصراع الخارجي:  .2

 ويقسم إلى قسمين:: ثالثا: الحوار

 يث النفس.وىو حار الشخصية مع ذاتيا؛ أي حدالحوار الداخمي )المونولوج(:  .1

 حوار الشخصية مع الشخصيات.وىو (: الحوار الخارجي )الديالوج .2

  البناء المسرحي:رابعا: 

استقرت المسرحية عند الكلاسيكييف عمى ثلاثة فصوؿ، وىناؾ مسرحيات مف فصؿ  -
، إلّا أفّ بعضيا جاء لأنيا تمثؿ المتعددة دىاالمسرحية تقوـ عمى نظاـ المَشوتقوـ  واحد.

 .دعمى مشيد واح

 :مبادئ المسرحية عند أرسطو ثلاث -

 وحدة الزماف .1

 وحدة المكاف .2

 وحدة الموضوع )الحدث( .3

 ،توفيؽ الحكيـو  ،أحمد شوقيو  ،أبو خميؿ القباني :أبرز رواد المسرح عند العربومن  -
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 الكتابة الوظيفية

 

 

 ما ىي الكتابة الوظيفية؟

 ىل تختمف في طبيعتيا وخصائصيا عن الكتابة الفنيّة؟

 ما أقساميا؟

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

الفنيّة، وتشمؿ ما تتطمّبو الوظائؼ الإداريّة يُقصَد بالكتابة الوظيفية الكتابة غير الأدبيّة أو 
والمعاملات الرسميّة بيف الأفراد بعضيـ مع بعض، أو بيف الأفراد والمؤسسات وغير ذلؾ مف 

 ،البريد الإلكترونيّ  والمراسلات عبر ،المراسلات )كالاستدعاء والكتب الرسميّة والمُخاطبات
يتّخذُ ...( ممّا ، ة "لأغراض التعييف والتوظيؼ"والسيرة الذاتيّ  ومحاضر الاجتماعات،والتقرير، 

 أغراضٍ معيّنة، وتنتيي الحاجة إليو بانتياء الغاية منو. يُقصد بو تحقيؽُ نمطاً محدّداً و 

وقد ظير ىذا النمط مف الكتابة مصاحباً لمكتابة العربيّة منذ القِدـ، وتمثّؿَ في بداياتو ببعض 
لإبلاغو بأمرٍ معيّف، وببعض الصُّكوؾ والعقود التي  رسائؿ )صُحُؼ( تُرسؿ مف شخص إلى آخر

 تبُرَـ بيف المتبايِعيف أو المُتدايِنيف.

 

 خصائص عامّة لمكتابة الوظيفية

بيا عف الكتابة الفنيّة التي تعرّفنا إلييا سابقاً.  تبتعدُ تتميّز الكتابة الوظيفيّة بعدد مف الميّزات التي 
 ومف أبرز خصائصيا:

 ولا يُناسبيا المجازات والاستعارات ونحو ذلؾ؛ أو الإبياـ،الوضوح: فلا تحتمؿ الغموض  -
 فّ وضوح المقصد وانكشافو لممتمقّي يُعدّ مف أىّـ مزايا ىذه الكتابة.لأ

سيولة الألفاظ: إذ يبتعد الكاتب فييا عف الألفاظ غير المألوفة، أو التي يتوقّع مف  -
 ؼ في تفسير معانييا.المخاطب أو المخاطَبيف الاختلا

الإيجاز: فتكوف ألفاظيا عمى قدرِ المطموب فييا، بدوف زيادة أو إطالة إلّا في ما يحتاج  -
 إلى توضيح لممتمقّي، وباختصارٍ غير مُخِؿّ.

، المُتحد ث عنو أو لو واحترامُو التقدير والاحتراـ: يظير في لغة الكتابة الوظيفيّة تقديرُ  -
 علاقة الشخصيّة بيف الكاتب ومف يكتبُ لو أو عنو.بغضّ النظر عف طبيعة ال



الرسميّة: يستخدـ الكاتب في الكتابة الوظيفيّة الألقاب أو الصّفات الوظيفيّة للأشخاص،  -
ف كاف بينو وبيف  ويجتنب الصفات الشخصيّة وعلاقات القربى والصداقة ونحو ذلؾ، وا 

 مف يخاطبو أو يتحدّثُ عنو مثؿُ ىذه الصِّلات.
 
 
 
 

 أقسام الكتابة الوظيفيّة

 المراسلات الرسميّة )الإداريّة(: -
ما يُعرؼُ بالكتب الرسميّة التي يوجّييا مسؤوؿ إلى مف يتبع لو إداريّاً  وتشتمؿ عمى 

ووظيفيّاً، أو التي يوجّييا موظّؼٌ أو مسؤوؿٌ باسـ مؤسّستو إلى جيةٍ أو مؤسّسةٍ أخرى، 
وتحمؿُ ىذه الرسائؿ في العادة صفةَ  وكذلؾ تشمؿ الردود عمى ىذه المخاطبات.

الرسميّة؛ إذ غالباً ما تكوف مطبوعةً عمى ورؽٍ مُروّسٍ بشعار المؤسسة واسميا، ومُذيّؿٍ 
 ببعضِ بيانات التواصؿ معيا كرقـ الياتؼ وصندوؽ البريد ... 

، وقد أصبح وكثيراً ما يُستعمؿ البريد الإلكترونيّ )الإيميؿ( وسيمةً لممراسلات الرسميّة
وعاءَ الرسالة الرسمية في كثير مف الأحياف، بديلًا عف المخاطبات الورقيّة أو رديفاً ليا، 
إذ تصؿ الرسالة الرسمية عبر البريد الإلكتروني، ثـ يأتي لاحقاً الكتاب الورقيّ 

 بالمضموف نفسو، وقد يُكتفى بما يصؿ عبر البريد الإلكترونيّ. 
 

 الاستدعاء:  -
أو أكثر لطمب أمرٍ معيّفٍ مف مسؤوؿ عف ىذا  شخصٍ  خصيّةٌ موقّعةٌ مفوثيقةٌ شىو 

شخصٌ أو عدد مف الأشخاص لطمب توفير خِدمة أو وظيفةٍ أو  االأمر، كأف يُقدّمي
تحصيؿَ  اموظّؼٌ إلى مديره أو رئيسِو يمتمس فيي اإجراء عمؿٍ معيّف، ... وقد يقدّمي
لاستدعاء صفةَ الرسميّة حاؿ قبولو والمُضيّ ويكتسب ا منفعةٍ أو دفعَ ضررٍ أو نحو ذلؾ.

 في اتّخاذ الإجراءات عميو.
ويشترؾ الاستدعاء والمراسلات الرسميّة في أمور منيا: الافتتاح بالتحيّة والاختتاـ بيا، 

وتثبيت وتبياف الموضوع في الأعمى، وتحديد المخاطَب أو المخاطَبيف بالصفة الرسميّة، 
 وتوقيع المُرسِؿ أو المُستدعي.التاريخ الذي صدر فيو، 

 



 التقرير: -
أو أمرٍ مُعيّف، يكتبو شخصٌ أو عدّةُ أشخاصٍ مف تمقاء وصؼٌ مكتوبٌ لواقعةٍ أو قضيّةٍ 

أنفسيـ، أو بتكميؼٍ مف مسؤوؿٍ أو جيةٍ معيّنةٍ. حيث يعمدُ كاتب التقرير إلى ملاحظة 
 .، والاطلاع عمى جوانبو كافّةواستكشافو موضوع التقرير

عد ذلؾ يبدأ كتابةَ التقرير بأف يصؼ الواقع وصفاً دقيقاً، ثّـ يضيؼ ملاحظاتو ب 
ولا بدّ  واقتراحاتو بما يُسيـ في حؿّ إشكاؿ أو تحديد المسؤوؿ عف وقوع خمؿ، ونحو ذلؾ.

 في التقرير مف تحديد الزماف والمكاف والتاريخ.
 

 محاضر الاجتماعات: -

لممجمس أو المؤسسة  الاجتماعات عادةً شخصٌ يُعيّفُ أو يُنتَخَبُ أميفَ سرّ  يكتب محاضرَ       
أسماء ف و يالحاضر أسماء مف أبرزىا: . وتثُبّتُ في المحضر بعض البيانات الميمّة، أو نحو ذلؾ

ذا كاف للاجتماع أكثر مف  وتاريخ الاجتماع،ف، يالغائب وتسمسمو )الأوؿ، الثاني، الثالث، ...(، وا 
ّـ يدوّف فيو أميفُ السرّ أو  الاجتماع وزماف انعقاد نّو يُحدّد الجمسة وتسمسميا،جمسة فإ ومكانو. ث

مف ينوب عنو كؿّ ما يدورُ في الاجتماع مف مناقشات، وما يتفّؽ عميو المُجتمعوف وما يختمفوف 
 فيو، ونتيجة التصويت إذا ما جرى أثناء الاجتماع. 

وتبرز إمكانات أميف السرّ الكتابيّة في قدرتو عمى ملاحظة ما يدور في الاجتماع مف مناقشات، 
ّـ تحويؿ لغة ىذه المناقشات مف الشفويّ إلى المكتوب، مع تمخيصيا بما لا يُخؿُّ  بالمضموف؛ ث

 نحو ذلؾ.فلا يُقوّؿُ أحداً ما لـ يقؿ، ولا يحذؼ شيئاً رئيسيّاً كتحفُّظٍ عمى قرار أو رفضٍ أو 

 السيرة الذاتيّة -
يتداخؿ مصطمح السيرة الذاتيّة في الكتابة الوظيفيّة مع مصطمح السيرة الذاتية في الكتابة 

شخصٌ ذو الفنيّة، فيو في الكتابة الفنيّة يُشير إلى ذلؾ العمؿ الأدبيّ الذي يروي فيو 
يّة تعتمد أساليب النثر الفنيّ. مكانةٍ أدبيّةٍ أو عمميّةٍ أو سياسيّةٍ ... سيرةَ حياتو بطريقةٍ فن

بينما تأتي السيرة الذاتية في الكتابة الوظيفيّة أشبو ما تكوف ببطاقةٍ تعريفيّة شخصيّة، 
تُملأ باسـ صاحبيا وبمعموماتو الرئيسية كمكاف الإقامة، وعنوانو لمتواصؿ والمراسمة، 

، و، والتقدير أو المعدّؿ()طبيعة المؤىّؿ، والجامعة أو المعيد، ومكان ومؤىّلاتو العمميّة
، وىواياتو ، وميولو)طبيعة الخبرة، ومدّتيا، والجية المانحة ليا( وخبراتو الوظيفيّة والحياتيّة

 والمغات التي يعرفيا أو يُتقنيا. ، ت أو غيرىما()في الحاسوب أو الإنترن ومياراتو



ى بعض، وعدـ فضّؿ في السيرة الذاتية الاختصار وضّـ بعض المتشابيات فييا إلويُ 
الإطالة في سرد وتعداد كتب الشكر التي تمقّاىا، أو الميرجانات التي شارؾ فييا، أو 
الندوات التي حضرىا، ... يمكف اختصار ذلؾ بعبارة: تمقّي عدد مف كتب الشّكر، أو 

 المشاركة في عدد مف الميرجانات أو المؤتمرات.
 

الوظيفيّة وفروعيا عف أمرٍ ميّـ ىو التنسيؽ ولا بدّ في ختاـ الحديث عف أقساـ الكتابة 
البَصَريُّ الذي تتطمّبو ىذه الموضوعات؛ إذ يمكف لمكاتب أف يعتني بإخراج نصّو سواء 

(، أو سيرةً ذاتيّةً أو غير ذلؾ. كاف تقريراً أو استدعاءً أو كتاباً رسميّاً )ورقيّاً أو إلكترونيّاً 
 ، عمى النحو التالي:وسأعرض لكـ نموذجاً لاستدعاء غير منسّؽٍ 

 
 
 
 

 الأستاذ الدكتور رئيس الجامعة الأكرـ
 تحيّة طيّبة وبعد،

 الموضوع: إجازة عُمرة
أرجو التكرُّـ بالموافقة عمى منحي إجازةً مُدّتُيا أسبوع اعتباراً مف يوـ الخميس  /  /      

 وذلؾ لأداء شعيرة العُمرة. 
 وتفضّموا بقبوؿ الاحتراـ والتقدير

 
 المستدعي:
 التوقيع: 
 التاريخ: 

 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 

 الاستدعاء بعد التنسيؽ:
 
 

 الأستاذ الدكتور رئيس الجامعة الأكرم
 تحيّة طيّبة وبعد،

 الموضوع: إجازة عُمرة
 

أرجو التكرُّـ بالموافقة عمى منحي إجازةً مُدّتُيا أسبوع اعتباراً مف يوـ الخميس  /  /      
 وذلؾ لأداء شعيرة العُمرة. 

 وتفضّموا بقبول الاحترام والتقدير
 

 المستدعي:                                                                 
 التوقيع:                                                                  
 التاريخ:                                                                  

 
  

 

 

 

 

 

 



 

 

 الوحدة الخامسة

 أخطاء شائعة في لغة الكتابة

الكتابةُ الفنيّة في ذلؾ تشتمؿ ىذه الوحدة عمى عدد مف الأخطاء الشائعة في لغة الكتابة، سواءٌ 
الأخطاء التي ننبّو عمييا ىنا بميزتيف ميمّتيف: الأولى وتمتاز ىذه  )الوظيفيّة(. والكتابة غير الفنيّة

مُستقاةٌ بعنايةٍ ممّا اطّمع عميو المؤلّفاف في لغة الكتابة المستعممة، فيي ليست أخطاءً  أنّيا
افتراضيّةً بعيدةً عف الواقع. والميزة الأخرى أنّنا لـ نُنبّو إلّا عمى ما يُعدُّ خطأً صريحاً )نحويّاً أو 

المُختمَؼ عميو بيف أىؿ  إملائيّاً أو أسموبيّاً( دوف الالتفات إلى ما يجوز ويصحّ استعمالو، أو
 الاختصاص.

 في أربعة أقساـ: ونصنّؼ ىذه الأخطاء

 )أخطاء في الرسم الكتابيّ )الإملاء 
مثؿ )أرجو، يرجو، أفعاؿٍ مف : يضع كثير مف الكتاّب ألفاً بعد الواو في ألؼ التفريؽ -

ألؼ نرجو، أدعو، يدعو، ندعو، ...( ولا يجوز ذلؾ لأفّ ىذه الواو أصميّة، لا توضع 
مف أواخر أفعاؿ مختومة بواو الجماعة  بعدىا في الكتابة، وفي مقابؿ ذلؾ يحذفوف الألؼ

 مثؿ )وتفضّمو بقبوؿ الاحتراـ( والصواب )وتفضّموا ...(.
تنويف الفتح عمى الكممة المختومة بيمزة قبميا ألؼ: وذلؾ مثؿ جزاءاً وبناءاً ورجاءاً ....  -

ويف عمى اليمزة بدوف إلحاؽ الألؼ، فتُكتب: جزاءً والصواب فييا جميعاً أف يوضعَ التن
 وبناءً ورجاءً ...

وضع ىمزة قطع عمى مصادر الأفعاؿ الخماسيّة والسداسيّة: فيكتبوف )الإنتقاؿ،  -
الإنشغاؿ، الإستعارة، الإمتحاف، ...( والصواب في ذلؾ كمّو حذؼ ىذه اليمزة: الانتقاؿ، 

 الانشغاؿ، الاستعارة، الامتحاف، ...
(: فيكتبوف في مخاطبة الإناث )أنتي، إليؾِ، حاؽ الياء مع ضمائر المؤنّث )المخاطبةإل -

منكي، لكي، ...( والصواب حذؼ الياء مف ىذه الضمائر بالرغـ مف مخاطبة المؤنث؛ 



لأفّ تمييز المؤنث عف المذكر مع ىذه الضمائر يكوف بالكسرة فقط )أنتِ، إليؾِ، منؾِ، 
 لؾِ، ...(

 والقواعد: أخطاء في النحو 
إلحاؽ الضمير بالفعؿ مع أفّ الفاعؿ موجود بعد الفعؿ: فيكتب كثير مف الكُتاّب )تقدّموا  -

الطلابُ للامتحاف، وانتقموا جيرانُنا إلى بيت جديد، ونجحفَ الطالباتُ في الاختبار، ...( 
َـ الطلابُ  ...، والصواب في ىذا كمّو أف يُفرد الفعؿ مع الفاعؿ الظاىر، فنقوؿ )تقدّ

 وانتقؿ جيرانُنا...، ونجحت الطالباتُ ...(.
استعماؿ )سوؼ مع لف(: فيكتبوف مثلًا )سوؼ لف أتغيّبَ عف الاجتماع(، مع أفّ )لف(  -

النفي، فتكفي وحدىا في مثاؿ ىذا الاستعماؿ )لف بالإضافة إلى عمى الاستقباؿ تشتمؿ 
 أتغيّب عف الاجتماع(.

كثيراً عندما يتقدّـ خبرىا وىو شبو جممة عمى  نصب اسـ )كاف( وأخواتيا: وذلؾ يحدث -
ُـ الكاتب أفّ المتقدّـ ىو الاسـ، فينصب ما بعده مع أنو اسمُيا، وذلؾ مثؿ  اسميا، فيتوىّ
)أصبح لدينا وقتاً طويلًا، وما زاؿ ىناؾ مُتّسعاً لكـ(، والصواب )أصبح لدينا وقتٌ طويؿٌ، 

 وما زاؿ ىناؾ مُتّسَعٌ لكـ(.
وأخواتيا: وذلؾ كما يحدث مع اسـ )كاف( في النقطة السابقة؛ حيث يتقدّـ رفع اسـ )إفّ(  -

الخبر وىو شبو جممة، فيتوىّـ الكاتب أفّ المتقدّـ ىو الاسـ، ويرفع الاسـ مع أفّ حقّو 
النّصب، مثؿ )إفّ لنا أمؿٌ بالنجاح، وليت في النصّ سطرٌ سميـ( والصواب )إفّ لنا أملًا 

 طراً مفيداً(.بالنجاح، وليت في النصّ س
نصب الخبر في أسموب الحصر )الاستثناء المفرّغ(: وذلؾ في مثؿ )ما ىذا العمؿُ إلّا  -

اختراقاً لمقانوف(؛ حيث يظفّ بعض الكُتاّب أفّ ما بعد )إلّا( ىو دائما مستثنى منصوب، 
مع أفّ الاستثناء ىنا ناقص، و)إلّا( أصبحت ىنا أداة حصر، فالصواب أف نقوؿ )ما ىذا 

 مؿُ إلّا اختراؽٌ لمقانوف(.الع
عدـ حذؼ نوف المضاؼ عند الإضافة: ومعموـ أفّ نوف المثنّى وجمع المذكّر السالـ  -

تُحذؼ عند الإضافة، ومع ذلؾ يكتب بعض الكُتاّب )تعميـ إلى جميع موظّفيف الجامعة( 
 والصواب )تعميـ إلى جميع موظّفي الجامعة(.

 
 أخطاء أسموبيّة: 



يزاؿ كثيرٌ مف الكُتاّب يقعوف في خطأ تكرار )كمّما(، فيكتبوف )كمّما ما تكرار )كمّما(:  -
انتشرت العدالةُ الاجتماعيّة كمّما ازدادت رِفعةُ المجتمعات(، والصواب حذؼ )كمّما( 

 الثانية.
إيقاع النعي عمى الوفاة مع أنّيا لمميّت نفسو: فيكتبوف )ينعى الأساتذة والطمبةُ وفاةَ والد  -

الصحيح أفّ النّعي لوالد زميميـ لا لموفاة، فالصواب )ينعى الأساتذة والطمبة زميميـ ...( و 
يبالغوف في ىذا الخطأ فيكتبوف )ينعى الأساتذة والطمبة والدَ زميميـ ...(. وبعض الكتاّب 

 زميمَيـ .... لوفاة والده(، والنّعي لممُتوف ى لا لذويو.
ابِ الوجوبَ مع أنّو يعنيو ويُريده، فيكتبوف نفيُ الوجوبِ مع إرادتو: ينفي كثيرٌ مف الكُتّ  -

عمى سبيؿ المثاؿ )لا يجبُ أف يُدخؿَ الطالبُ ىاتفو إلى قاعة الامتحاف(، وىـ يريدوف 
مف ىذه الجممة وجوبَ عدـ إدخاؿ الطالب ىاتفَو إلى القاعة، ولذلؾ وجب القوؿ )يجبُ 

نى الجممة الأولى أفّ إدخاؿ ألّا يُدخؿَ الطالبُ ىاتفَو إلى قاعة الامتحاف(، لأفّ مع
 الطالب ىاتفو غير واجب، وىو غير المراد مف الجممة.

حذؼ الفاء الرابطة لجواب )أمّا(: فيكتب كثير مف الكتاّب )أمّا مدارسنا وجامعاتنا تحتاجُ  -
إلى مزيد مف الدعـ(، مع أفّ جواب )أمّا( يجب أف يرتبط بالفاء، فنقوؿ )أمّا مدارسنا 

 ج إلى ...(.وجامعاتنا فتحتا
 

 


